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Ich wdre gern auch weise,

In den alten Blchern steht, was weise ist:

Sich aus dem Streit der Welt halten und die kurze Zeit
Ohne Furcht verbringen

Auch ohne Gewalt auskommen

Boses mit Gutem vergelten

Seine Winsche nicht erflllen, sondern vergessen

Gilt fur weise.

Alles das kann ich nicht;

Wirklich, ich lebe in finsteren Zeiten!

(Bertolt Brecht)




Otto Schmitt-Gross

Geboren  19.09. 1900 in Wilgartswiesen/Pfalz.
Gestorben 19, 05. 1965 in Bad Dirkheim.
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Das Schicksal mischt die Karten, Biographie

und wir spielen

1920 — 1925 Studium an der ,,Akademie der Bildenden Kinste"
in Minchen. Tatigkeit als freischaffender Kiinstler.
Studienaufenthalte in Italien und Frankreich.

(Arthur Schopenhauer)

Im ,,Dritten Reich" kinstlerische Ausgrenzung.
Der Maler bestreitet seinen Lebensunterhalt als
Fotograf und gelegentlicher Portrait-Malerei.

1942 — 1945 Kunsterzieher an einem Gymnasium in
Metz/Lothringen.
Kriegsdienst und Gefangenschaft.
Heimkehr nach Bad Dirkheim.

1947 — 1965 Kunsterzieher an einem Gymnasium in

Ludwigshafen.
Grindung der ,neuen pfélzischen gruppe” (npg) als
ein Zusammenschluf freischaffender Pfdlzer Maler.

Ausstellungen

Stadt. Galerie Minchen

Stadtmuseum Ludwigshafen

Deutscher Kinstlerbund, Disseldorf

Kunstverein Mannheim

Arbeitskreis Rhein-Neckar, Mainz

Weitere Ausstellungen in Frankfurt, Darmstadt,
Koblenz, Heidelberg, Kaiserslautern, Bad Durkheim.

Galerie Duncan, Paris / Rom.
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Man muB sich beeilen, orubwort
WENN man noch etwas sehen wi
will.
Alles verschwindet. Der Strafenname ,,Otto Schmitt-Gross'" ist vielen Diirkheimern geldu-

fig, seit in den siebziger Jahren das sldliche Randgebiet von Bad
Dirkheim erschlossen wurde. Der Namensgeber, einer der wichtigen
Nachkriegsmaler der Region, ist vielen seiner Freunde und Sammler

noch in guter Erinnerung.

(Paul Cézanne)

Das kiinstlerische Werk von Otto Schmitt-Gross ist jedoch der
Allgemeinheit nicht so bekannt, wie es seiner Bedeutung angemessen
wire. Diese Ausstellung in der Kreisverwaltung Bad Duirkheim und im
Haus Catoir soll 70 seiner Bilder — meist Gouachen — begleitet von
einem Katalog, vorstellen. Fast alle gezeigten Werke stammen aus dem
Besitz von Karl Albrecht Sorg, Minchen. Sie lagen dem Kunstverein bei
Frau Elisabeth Senft, Bad Durkheim, die Otto Schmitt-Gross persdnlich
gut kannte, zur Ansicht vor. Wir waren erstaunt Uber Umfang, Qualitét
und gestalterische Bandbreite des kiinstlerischen Nachlasses.Von figura-
tiven Bldttern bis zur Abstraktion zeigt sich in seinem Werk die typische
Problematik der deutschen Nachkriegsmalerei.

Mit dem Katalog zur Otto Schmitt-Gross Ausstellung geht der
Kunstverein Bad Dirkheim Uber die Ubliche Ausstellungsgestaltung
hinaus. Das Motto des Kultursommers 1997 |, Zukunft hat Ver-
gangenheit — 50 Jahre Rheinland-Pfalz" motivierte uns. Spenden aus
den verschiedenen Bereichen erméglichten den Druck.

Die Auswahl der ausgestellten Bilder nahmen wir in Zusammenarbeit
mit dem Kunsthistoriker Clemens Jéckle, Speyer vor. Wir zeigen typi-
sche Werke aus den verschiedenen Schaffensperioden des Kinstlers.

Ich danke allen, die am Zustandekommen der Ausstellung und des
Kataloges beteiligt waren.

Hanns Franken
Vorsitzender des Kunstvereins Bad Dirkheim e.V.
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Dank,
des Armen Kasse.

(William Shakespeare)

Dank

Die Verdffentlichung eines Ausstellungskataloges ist gerade heute fur
jeden Veranstalter ein finanzieller Kraftakt.

Besonders dann, wenn sich eine relativ kleine Interessengruppe wie der
Dirkheimer Kunstverein in die Pflicht nimmt. Ein ZusammenschluB3,
der im wesentlichen vom guten Willen seiner aktiven Mitglieder getra-
gen wird.

Umso erfreulicher war es daher fur uns, daf3 unser Anliegen — das ,,Otto
Schmitt-Gross Memory' mit einem aussagekraftigen Katalog zu beglei-
ten — tatkraftige Unterstltzung gefunden hat.

An erster Stelle dirfen wir dabei Frau Dr. Rose Gétte und lhr
Ministerium fir Kultur, Jugend, Familie und Frauen nennen. Trotz knap-
per Kassen wurde uns ein beachtlicher Zuschul3 gewdhrt.

Auch das Kulturbiiro der Stadt Bad Durkheim fand erfreulicherweise
einen Weg, unsere Sorgen zu verringern.

Ein herzliches ,,Danke schon' auch an die Deutsche Bank, Filiale Bad
Durkheim. Die sehr groBzigige Unterstlitzung beweist, dal3 dieses
Institut nicht nur in der Szene der Groflen der Kunst engagiert ist,
sondern auch ein Herz fur die regionale Kunst und ihre Prdsentation

hat.

Natirlich haben wir uns auch dariber gefreut, daf3 uns Herr Landrat
Georg KalbfuB und die Kreisverwaltung Bad Ddrkheim bei der
Eréffnungsveranstaltung hilfreich zur Seite stehen und uns Rdum-
lichkeiten zur Verflgung gestellt haben.




Um ein guter Maler zu sein,

braucht man vier Dinge:

Weiches Herz, feines Auge, leichte Hand
und immer frisch gewaschene Pinsel.

(Anselm Feuerbach)

Alte Briicke — um 1942/43




Am See (Torbole) — 959

GroBer Vogelbaum Il — 1959




Familie — 1962

Schwarzes Kind — 1963




WeiBer FluB — 1956
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Kreisend bewegt
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Orphische Landschaft | — 1953

Ohne Tite/ — 1954
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Ohne Titel — 948
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Zwei Masken — 947
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Vor Sonne, Mond und Stern — 1960

29
28




Clemens Jockle

Otto Schmitt-Gross + Aspekte zu Leben und Werk

I. Der Theoretiker und Praktiker der abstrakten Malerei

.Schopferische Menschen sind keine Willensmenschen. Ewig neu begin-

nend und mit allen Filhlern ihrer sensitiven Nerven umtasten sie ihr
edles Wild, den .Einfall."

Mit diesem Satz leitete Otto Schmitt-Gross seine handschriftlichen
formlosen Notizen ein, die er auf 44 Seiten niedergelegt hatte. Was
wegen der exaltierten Wortwahl wie ein expressionistisches Manifest
anmutet, erweist sich als theoretische Auseinandersetzung eines
Kinstlers mit seinem eigenen Schaffen und als Rechtfertigung seiner
Hinwendung zur gegenstandslosen Malerei. Schmitt-Gross stellt sich
dabei in eine von Wassili Kandinsky's Schrift ,iiber das Geistige in der
Kunst" von 1912 ausgehende Tradition, die damals in dem Manifest
.Vom Unbekannten in der Kunst" von Willi Baumeister aus dem Jahr
1947 gipfelte. Schmitt-Gross begann ebenfalls 1947 mit den
Aufzeichnungen. Gelegentlich hat er einzelne Eintragungen mit dem
Tagesdatum versehen. Daraus geht hervor, daB3 die Arbeit an dem
Manuskript sich bis 1950 hingezogen hatte.

Dabei verleugnet er nicht sein gegenstindliches Frihwerk. Landschaften
wie die , Ansicht einer alten Briicke" wihrend des zweiten Weltkriegs
1942/43 entstanden, demonstrieren in ihrer von Cézanne herrihren-
den autonomen Bildgesetzlichkeit die konsequente stilistische
Entwicklung, die das Naturvorbild lediglich als Ausgangspunkt weiterer
Bildideen begreift. Wie sein prigendesVorbild Cézanne sucht auch Otto
Schmitt-Gross in seinem Frilhwerk nicht die jahreszeitliche Bedingtheit
oder die Stimmung eines Augenblicks einzufangen, sondern das Motiv
als Resultat der Einsicht in das tief gegriindete Wesen der jeweiligen
Landschaft zu schildern und so die Landschaft zur in die Dauer gebann-

te Erscheinungsform zu verwandeln. Farbe gewinnt dabei ihre neue
Aufgabe, den Bildaufbau zu konstituieren.

Im Riickblick erklirt dies der Kinstler so: ,,R Cézanne darf wohl.alf, der
erste moderne Maler angesehen werden, well er mit unerblfctllch.er
Konsequenz den dreidimensionalen Raum durch farbige Flsichen ins Bild
lbersetzte. Er hat damit einen Weg beschritten, der von den
Nachimpressionisten in fruchtbarer Weise weiter begangen Werdef‘
konnte und auch heute noch nicht zu Ende ist. Er zeigte, w'!e ein Bllq mit
farbigen Flachen gebaut werden kann und daf3 Malen nicht kopieren
heiBt, daB es gilt, ,.ein Bild zu machen und nicht ein Stiick Natur vorzu-
tduschen.” (Formlose Notizen S. |3).

Die Konsequenz daraus ist fur den Maler die Loslésun% vorm
Gegenstand: ,,Es mul einen tiefen Sinn haben, dal} heute welgtuch?g;
Maler in aller Welt zum Gegenstandslosen tendieren, zu einer 1a

Mathematischen Ordnung, daf3 sie den sicheren Boden des Geordneterj
suchen, daB sie dem Einzelfall des Naturausschnittes nichts mehr abge
Winnen kénnen." (Formlose Notizen S.2). ‘
Das Werden der Dinge als schopferischer Prozef3 wird in d_en akbrs;cr:zl X
ten Arbeiten seit 1947 der Darstellung fiir wert befunden Dies [;im en-
analoger weltenschdpferischer Prozef in makrokosmlschestnwerk hat
Slonen sich abspielen. (Formlose Notizen S. 23): ,Das Kun ist viel-
Nicht etwa die Aufgabe, bereits Gestaltetes nachzuahmen, ZS b das
Mehr schopferischer Ausdruck des Bewegers aller DB o
Medium des Kiinstlers. Es ist also Schépfung wie der Mensclh, | Notizen
das Licht, kurz, wie alle Lebensform Schopfung ist." (Form (r)msr:ken wie

27). In diesem Sinne sind Aquarelle und_Mischtec

. 1 yon 1956 zu Ver
»2 Masken®,, Ohne Titel" von 1948 oder "OhneTlteISchmitt-Gross die

Tehen. In solchen Bildkompositionen sieht .Ot.to ttelbar kosmi-
Ondel‘stellung der zeitgendssischen Kunst, weil sie ,unm den Kunstler
Sche Beseelung“ ermaglicht. (Formlose Notizen S 23).'FLrJ:;n Ceist, 500"
“Waltet dje Strenge des Geistes nicht nur im menSC_h“cn S.5.7)-
S Uberall, selbst im Chaotischen.” (Formiose Notizen >

. ) .« Emanationen
E.u'che Bilder verraten bereits durch ihre T't?I' d ?B I:;:isend bewegt”
vleBende'” und waltender Naturkrafte (zuM Be'Sple; "unterschiedlichen

on 1956) sind und einzelne Rildelemente Y
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Ebenen auf die Flache projiziert worden sind und dadurch ein eigenes
Bezugssystem aufeinander entwickelt haben. Zugleich kdnnen sie
sowohl auf die Spitze getriebene malerische Prizision als auch sugge-
stive Kraft freisetzen.

Geometrische RegelmaBigkeit schlieBt Schmitt-Gross nicht aus, obwohl
ihm sowohl Konstruktives als auch ,Unordnung und Anarchie, das
Unbegrenzte und unberechenbar Werdende..* , Weltangst und wahre
Déamonenfurcht einfléBen”. (Formlose Notizen S. 6). An anderer Stelle
formuliert er so: ,Die menschliche Furcht vor dem ungezihmten
Raubtier Natur, vor der Dimonie des Unbegrenzten, l43t uns erst in
den Genuf des Schénen kommen, wenn diese angeborene Furcht sich
beruhigt am Gesetz." (Formlose Notizen S. 14). Er glaubt, dal ein
Verharren im ungebdndigten Chaos zur Vernichtung fiihrt. Solche
Aullerungen sind nur vor dem Hintergrund der unmittelbaren und
betroffen machenden Erfahrungen des Zweiten Weltkrieges zu verste-
hen. Als Belohnung fiir das Ausmalen seiner Angste empfindet er die
Weltlaufigkeit (Formlose Notizen S. 3)

In der konkreten Bildgestaltung will Otto Schmitt-Gross mit Hilfe von
Linie, Tonwert und Farbe ein Spiegelbild des Kosmischen und damit der
Weltenschépfung hervorrufen (Formlose Notizen S. 24). Der Linie fallt
In seinen Bildern die Aufgabe eines Hilfsmittels gegen die zur
Verwilderung neigende Natur zu. Fir ihn festigt und beruhigt sie das
Gewoge der Farben. Die Farben gehorchen autonomen Gesetzen, well
sie nichts Gegensténdliches mehr beschreiben, vielmehr ein Eigenleben
fihren, , losgelost ... von der Materie" (Formlose Notizen S. 9-10). ,.Sie
verlangt jedoch vom Maler in ihrer Komposition einen fein abwigenden
Takt und ist dem Bildner ein schwierigeres Mittel als die Linie:"
(Formlose Notizen S. 33). Damit nihern sie sich dem Begriff einer
Partitur mit ins Optische umgesetzen muskalischen Kidngen, die bei die-
sem Kinstler das Sphirische streifen. (Formlose Notizen S. 43).

T

Il Die Hinwendung zur Figuration

Otto Schmitt-Gross erkannte friih die Gefahren, aus dem schopferi-

schen Impuls, — den er zuletzt (Formlose Notizen S. 44) als
Automatismus und Abdruck eines Momentes der menschlichen
Existenz definiert hatte, — ins Formelhafte abzugleiten und das

Dekorative allein auf der Bildfliche zu hinterlassen. In den Iet;ten
Eintragungen seiner formlosen Notizen ab Februar 1950 Kiingt diese
Sorge an, wenn er von der Gefihrlichkeit der Theorien, die er gerade
aufgestellt hatte, spricht (Formlose Notizen S. 34) und die FOl'dEI'.Ung
erhebt, der Kiinstler solle sich die Formen, die seinen inneren Motiven
Entsprechen, selbst gestalten (Formlose Notizen S. 38).

PlStzlich ist vom Motiv die Rede. Der Kiinstler wandte sich von der FY'kl_.
schen Abstraktion, die er als einer der ersten Kijnstler' der
NaChk”egszeit im Stidwesten Deutschlands betrieben hatte, zu einem
.ZEitpUﬂkt bereits wieder ab, als diese Malerei nach 1956 zu jenem FanTl
" ganz Europa wurde, das wie ein Feuerwerk explodierte und zahl-
"eiche Anhinger gewann,

Dennoch bleiben fiir Otto Schmitt-Gross bestimmte Bildﬁndungen Ze:
ner abstrakten Malerei verbindlich, zum Beispiel die Embind_L.mg h:n
ldzeichen in die Fliche bei seinen Stilleben und ﬁgg;lsﬁcum
omDositionen. Immer noch fillen abstrakte Formen "den Bil éifnm_'
e stehen neben verdichteten Bildzeichen, die als Kirzel bes

er Naturalistischer Vorbilder gedeutet werden konnéen. |
Gegenstand oft im Smnle
| in dem zurecht a?
von 1959. Dort er-
etzten Linien un
-men gebildete
en | andschaft
cen sich aus
Vorstellung
iner

rnijr\a/\l;iert Gegenstindliches und macht den
aupt Ortsymbols ausdeutbar, zum BeISpl(ﬁ“
SChejn:v erk geltenden ,Grossen Vogelbaum )
Inse| das aus rotem Farbgrund, autonon? g =
“pfen, sowie kreisférmigen und geomel! ischen

OSmisch ‘ ch-paradiesisch
€ iner sch-

und als Hintergrund einer arkad pDie\/ég8| fas
esischen
das aus se

de ° Kolorismus wird emotional eingesetzt. V1€
er paradl
Id entstanden

Surest USaMmenhang als Symbole ein.
"en. So st ein verindertes Weltb!
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Symbolik auf ein .

e seit der Spitanti )

und entsprechend P antike tradierte Bild .

Bildaussage entreiBi /dA\aSj (\)/f/latfrlen ermdglicht. Die ;?;g:cel':ligg’% T(efWZ'S't

1957 als Grund erk jeder Beliebigkei - igkeit der
satz seiner ki . greit. Der Kinstler selb

Abstand von d . ) unStIerlSChen A B € Sthat

Katalog npg |95‘3;)'2|r:elnvegblndlichkeft des N:tui:?rgblzunfﬂehr den

i - . gegeben. £ - . ildes” (Vorwort

irgendeiner Wirklichkei s geht ihm , or

geistigen Proze":s(gzhkeg’ sondern immer noc?w'cuhr:w L(]jm ?_;e Nachahmung

in den bild-kinstleri ie Umsetzung eine

schen Ausdruck g eines

In diesen Jahren wand .
Figuratione ndelt sich der Realiti :
zelne Geﬂ;tuzr;lleaa::]t?maﬁeq SChmitt'Gll“fsiZSE;criwt ool e Stilleben.
lenden schwarzen Ko % ur.nre'ssenden und graphis hmlt fe..Sten die ein-
Gestalt haben sie inn urlinien seine Figurinen aufcd in Flachen auftei-
Elementen wie Glasfl einer Art Metamorphose o Bl!dgrund, Ihre
kdénnten beispielsweiseaSChen gewonnen. (Die gl ?L;‘S stlebenhaften
1960 gedient haben!) D?UCh als Assoziation fiir eiieli en Glasflaschen
tendes Zeichen aufgle’f’aBl‘;e (;ﬂ enschliche Figur ist alsi an,dsfﬁ'haﬁ im Jahr
beraubt und im Spatwer{( qrch dlg Gesichts,losigkeit5~S OdZIatN a.u,SZUd,eU'
Beispiele wie ,,Familie” ein wenig geheimnisvoll.mje.erlnd""dual'téit
Andeutungen von Gest von 1962 prigen Char. ktangCh verfremdet.
kenswerte Kombinatio: n und Mimik, wobei denaF' ere durch wenige
von poetischer Intuition f:gen i&eﬁbemer—

entwaffnender

Naivitdt ei i
gen ist, wa
hervorgerufen » Was auch durch d
worden ist en mystischen Bildhi
- intergrund

Die zarten Figuren .
Farbauftrag di 6r3che,nen durch
sen sie alng:gZ:Elet; rzli \élelsc,hicmig- Aucﬁeguri?\ugremerten fachigen
O.paken Gemisch aus Lej en in der Technik der . h e Maltechnik mos-
Kinderkdpfen Jean Dube? » Sand und Asphalt .hautes pates", einem
.Das schwarze Kind" vou (e)ts verstanden werdgeescg affenen grotesken
nur ein unschuldiges, heit: tto Schmitt-Gross auz.d o st im Gemaide
I|g-na|ven Kritzelminnch resWesen in der Art v em Jahr 1963 nicht
einen schlagfertig su en entstanden, Vielmeh: r;Jeap Dubuffets drol-
demonstrierenden foféefsven' die Fremdheit at ihm der Kiinstler
elhaft verdichteten Gesicﬁzjaudjs Ekr schrecken
sdruck verliehen,

.

der alle Vj '
ielschichtigkeit mégli
ichtigkeit mdglicher Assoziationen zusammenfal3t

Die poetischen Einsi
wandelten \/\i:lt ELnsmhten bringen Assoziationen ciner magisch
f?edrOhlich aus . ervor. Die Landschaften sind wenig h ‘gtlsc -
liche Assoziation ezf’slatngCken zusammengesetzt, die einge :I eﬁst?her
nen, wie,, Am See“u assen, aber doch als Einzelformen abstrik%en ai:]d'-
€iner Mauer" von |(T°rb°|e) aus dem Jahr 1959 oder d 5 erschev

963. en ,,Biumen vor

Bertold ROlan
das introvel”‘ci:,»;1 at Otto Schmitt-Gross treffend eingeschatzt, wenn
gefundene, oft trzuvn\;/esen be’tqnt. aus dem heraus er seine’ .,ahne:c';
de:n mit seinerm (Euxa:scge erklichkeit" geschaffen hat. Der Kinstler
N Unmittelbaren Na he ariiberhinaus als charakteristischer Vertreter
Pisch fir die G ¢ _krlegszelt gelten. Sein Lebenslauf erweist sich als
enen die Zeitly eneration der um die Jahrhundertwende Geborenen
dufe gewaltsam die Zasuren setzten. -

El‘" \Y;
ar eine
tud: r der ..
in “lf,il'"engang des Kuizten- Kinstler, der 1920 den neu eingerichteten
2 WUnchen belegte efZlehers.an der Akademie der Bildenden Kinste
erden, . um anschlieBend als freischaffender Kinstler t

Sein
ie bstraky

atig

3 oder 1934 dazu, dal3
fnahme des Kiinstlers
Private Auftrage fur
Existenzgrundlage:

etz/Lothringen tatig

| ..
. eichskan‘:';idrang fuhrte jedoch bereits 193
oehnte' was er dgr bildenden Kiinste" die Au
Ftraits yng :juaS' einem Berufsverbot gleichkam.
ie Arbeit als Fotograf bildeten seine

%)
konnt
e
Crden, Oche,:;j;?n endlich als Kunsterzieher in M
vor Ende des Krieges wurde €r surWehrmacht ein-

8820
. gen Und
Urkhea: en .
r]Stkhelm Zugruzlic rasch in Gefangenschaft, aus der er 1945 nach Bad
Sllung ehrte, 2 Jahre spater gelang €3 ‘hm dann, eine
sium zU bekommen.

| als K .
trga:g faBte o dU”Sterz.eher am Carl-Bosch-Gymna
Fdie K
N, aber gioicr Kanstler, die ihm gleich die yrische Abst
zeitig auch Anhinger des Tachismus waren.

raktion ver-
zusammen
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und griindete zusammen mit Johann Georg Miller und Karl Unverzagt
die Kinstlervereinigung ,neue pfilzische gruppe”, deren Leiter er
wurde.

Einen Hohepunkt bildete fir diese Gruppe 1953 eine Ausstellung in der
Galerie Klaus Franck in Frankfurt, die sich fir die informelle Malerei stark

machte und ihren Durchbruch unterstiitzte. 1960 endete die
Ausstellungstatigkeit der ,npg".

Es ist nun in unsere Hinde gelegt, dem Kinstler die Anerkennung zu
verschaffen, die er zu Lebzeiten nicht erreichen konnte. Seine
Schrittmacherrolle fir die Kunst der Nachkriegszeit wurde verkannt.
Geprdgt von der Zurlicksetzung im Dritten Reich und den Wirren der
Jahre nach Kriegsende vollzog er 1946 den entscheidenden Schritt in
die Abstraktion. Er sah sich ,s0 vielen Unberechenbarkeiten haufig hilf
los ausgeliefert”.. | die physische Existenz von Willkir und Zufall
bedroht"....die Zukunft von einer erdriickenden Unsicherheit ber sich
lasten...” (Formlose Notizen S, 6-7). Er malte aus Angst, Weltangst und
Weltflucht heraus erst gegenstandslos, dann figurativ.

/S\ufs ruckbhckender Sicht erweist sich das Verhalten des Kinstlers ls
K? rﬁi’llend?r Aufbruch ins Ungewisse unter dem Einsatz der
unstierexistenz. Zuriickgelassen hat der Kiinstler sein authentischstes

Zeugnis, sej o _ .
be]eien, seine Werke, die die kiinstlerische Bedeutung eindrucksvol

/

lhr regionaler Partner.

Nicht nur eine Bank.

Deutsche Bank

Filiale Bad Durkheim
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Impressum

kunsf
verein

bad dirkheim

e Urkheim
DieVeréﬁ'entiichung dieses Kataloges erfolgte durch den Kunstve:e\p %;12 %L:jrrkheim-
im Rahmen der Otto Schmitt-Gross Ausstellung im Oktober 1997 in Ba

Alle Rechte fiir die Herausgabe dieses Kataloges liegen beim Kunstverein
Bad Dirkheim.

Satz und Druck des Kataloges erfolgten durch die Graphische Kunstanstalt
Bad Dirkheim.

Die Reproduktionen wurden vom Fotostudio Alles, Bad Diirkheim erstellt




Ausstellungstermine

Bitte beachten Sie, daf3 die ausgestellten Bilder an 2 Standorten

— mit abweichenden Ausstellungsterminen und Offnungszeiten —
gezeigt werden,

Kreisverwaltung Bad Diirkheim

Erofinung 3. Oktober 1997 18.00 Uhr
Ausstellungsdauer | 3. Oktober bis 28. Oktober 1997
Offnungszeiten Montag bis Donnerstag 8.00 — 12.00 Uhr

14.00 — 16.00 Uhr
(Auf Wunsch)

Freitag 8.00 — 13.00 Uhr

Haus Catoir Bad Dirkheim

Ausstellungsdauer 14, Oktober bis 7. November 1997
Oﬁnungszeiten Montag 14.00 — 18.00 Uhr
hr
Dienstag & Donnerstag ~ 14.00 — 19.00 J

Mittwoch 10.00 — 12.00 Uhr
14,00 — 1800 Uhr

hr
Freitag 1000 — 1800 U




